Poza dobrem i zlem

Transkrypcja

Krzysztof Wodiczko

Wiasciwie trudno mowic o kulturze, szczegdlnie kulturze narodowej, dominujacej, bez odniesienia do
wojen, do doswiadczen wojennych i do wszelkich przygotowan na wypadek wojny, ale rOwniez
wspomnien historii wojen. Tak jak gdyby nasza tozsamo$¢, warto$¢, jako ludzi musiata si¢ sprawdzaé
w kontekscie wojen. Tak jak zachowywalismy si¢ w czasie wojen, migdzy wojnami, przed wojng i po
wojnie, to jest odniesienie do naszej tozsamosci. Ksigzki, ktore czytamy, literatura, filmy, wlasciwie w
duzej mierze cala ta przestrzen kultury jest wypetniona sytuacjami zwigzanymi z przemocg i wojna.
Gdzies, jak to si¢ mowito za moich czasow, gdzies pomigdzy pomnikami znajduje si¢ Polska.
Oczywiscie, tak naprawde, to chodzito glownie o pomniki wojenne, o pomniki tragicznych wydarzen
wojennych, czy moralnych zwycigstw, a jednoczes$nie przegranych bitew i ofiar, i meczenstwa.
Trudno moéwi¢ o budowie swiata bez wojen w takiej przestrzeni. A jednocze$nie, skoro to jest czes¢
kultury, no to wszyscy ktorzy dziataja w kulturze, w tym réwniez arty$ci dziatajacy na wszelkich
polach sztuki byli$my, tu musze przyznac, ze jestem cze$cia tego jako artysta, bylismy budowniczymi
takiej kultury. Nasze obrazy, filmy, pomniki oczywiscie, wszelkiego rodzaju literatura, to wszystko
jest dzietem nas artystow. Po przez to powielamy pewne wzorce. Nawet mozna by bylo sobie
powiedziec, ze bytoby trudno nam zy¢ bez odniesienia do wojen i do przemocy. W tej sytuacji mozna
réwniez odwrocic sprawe 1 powiedzie¢ - skoro ci wszyscy, ktorzy budujg kulture, w tym artysci,
przyczynili si¢ do kultury wojny, mogliby rowniez przyczyni¢ si¢ do kultury ,,odwojny”, czy
,odwojnia”, czy ,,niewojny”, a wiec rozmontowac, tworzy¢ przeciw narracje, czy od-narracje, czy do-
konstruowac istniejace narracje, ktére powielajg nasz sposéb myslenia i nasze ciagle
przygotowywanie si¢ do wojny. Trzeba si¢ przygotowac do czasu, kiedy nie ma wojny. Trzeba znalez¢
wzorce i budowa¢ moze pomniki, tworzy¢ jakies$ narracje na temat tych, ktorzy przyczynili si¢ do
tego, ze konflikt nie wybucht, ktorzy przyczynili si¢ do rozbrojenia napig¢é. Stworzenia sytuacji, na
przyktad po wojnie, ktora by pozwolita mysle¢ o niepowtdrzeniu si¢ konfliktu poprzez budowanie
pokoju, pozytywnego pokoju, to znaczy pokoju, w ktorym si¢ méwi o tym jak powstaty wojny i jak
majg nie powstac. Jakie sg mechanizmy, ktére spowodowaty mobilizacj¢ do wojen. Jak stworzy¢
warunki aby konflikt byt rozwigzywany nie za pomocg broni i rozlewu krwi.

A wigc przywracanie tozsamos$ci narodowej opartej na poprzednich konfliktach z sgsiadami, tak jak
gdyby obwinianie sgsiadéw za to, co ich przodkowie zrobili, a jednoczes$nie gloryfikowanie nas
samych za to, co nasi przodkowie zrobili przeciw sgsiadom, czy tez w obronie przed sgsiadami. Tak
czy inaczej tego rodzaju narracje nalezy zdemontowac, rozbroi¢. Ale niestety nie jest to...Nie jest to
tak powszechnym procesem, jak sobie wyobrazat Monnet, ktory tworcg byt Unii. W jednym z jego
ostatnich wywiadéw powiedzial, ze gdyby zaczat od nowa tworzenie Unii, to by zaczat od kultury.

Czyli kwestia przetworzenia kultury z , kultury wojny” na , kulture nie-wojny”, czy ,,odwojnia”.
Dlatego te pomniki, ktore sg w przestrzeni miejskiej maja do$¢ duze znaczenie tutaj. Ja nie
pomniejszam znaczenia literatury, malarstwa, czy muzyki, teatru, tego wszystkiego czego si¢ uczymy
z podrecznikdéw szkolnych, ktore rowniez nalezy przepisaé, ale pomniki, jako przestrzenne formy
symboliczne, ktore barykadujg przestrzen publiczna, tak iz musimy wokot nich krazy¢, ktore dziela
miasto, ktdre tworzg mape pojeciowg miasta, ktore sg teatrem roznego rodzaju parad wojskowych, czy
rocznicowych zgromadzen upamigtniajacych, czy gloryfikujacych rowniez zwycigstwa wojenne



oczywiScie maja wielki wptyw na nasze myslenie na temat przysztosci, gdyz maja swoja ciggtosé
historyczng. Na przyktad Luk Triumfalny w Paryzu jest pierwszym wiasciwe tego typu tukiem
triumfalnym, ktory si¢ rozmnozyt w nieprawdopodobnag ilos¢ troche¢ mniejszych tukow niz ten, ale
réwniez zniczow, czy grobow nieznanego zoknierza umieszczonych na ogét w centrum, na poziomie
ziemi, ulicy. Narracja tych tukéw triumfalnych jest stosunkowo podobna wszedzie. Oczywiscie to jest
wyjatkowo. Jest tylko jeden wigkszy tuk niz ten na §wiecie, wiec do tej pory jest to model, jest to
matka wszystkich wlasciwie pomnikéw wojennych.

Same cztery gtowne rzezby tez tworza pewng iluzje. Iluzje iz pokdj moze jedynie zostac osiagniety
przez wojne.

Na gorze, na samej tej gornej czgsci wyobrazalem sobie wielkie forum dyskusyjne, gdzie wtasnie
moze przedstawiciele réznych miejsc, krajow, miejsc na $wiecie najbardziej, jak gdyby obcigzone
tradycja wojen i konfliktoéw, w tym réwniez, a moze przede wszystkim wojen domowych..

Takie forum mogtoby stworzy¢ pewna takg agoniczng sytuacje, w ktorej kwestie sporne, to wszystko
co jest, co moze wybuchna¢, caty ten tadunek réznego rodzaju nieporozumien moze powinien by¢
przynajmniej rozpatrzony, przedyskutowany, skonfrontowany w takiej atmosferze. Moze tatwiej tam
jak gdyby zacza¢ mysle¢ w inny sposob, zmieni¢ trochg paradygmat mys$lenia na temat przysztosci.

Tak czy inaczej ten projekt moze by¢ widziany, jako utopijny. Ja nie uwazam tego projektu, jako
utopijnego. Ja uwazam, to musi zosta¢, co§ w tym rodzaju stworzone, zbudowane, skonstruowane

Wydaje mi sig, to jest kwestia wlasciwego czasu, momentu, kiedy jakos ten projekt, moze w inne;j
formie, moze struktura bedzie inna, moze bedzie to okazjonalnie budowane, nie na state, moze to
bedzie miato jaki$ inny charakter, ale program sam, mam nadziej¢, ze jako$ zostanie uznany za
konieczny, zmierzenia si¢ z tym pomnikiem. Moze jeszcze sg inne tego rodzaju maszyny symboliczne.
Jedna, oczywiscie mamy w kazdym kraju, Gréb Nieznanego Zohierza. Mamy roéznego rodzaju
swiatynie kultu kultury wojny. Trzeba tez zastanowi¢ sie, jak zmierzy¢ si¢ z nimi. By¢ moze parady
wojskowe i zmiana warty przy zniczu, przy Grobie Nieznanego Zokierza, moze powinny sie
kontynuowa¢ wiasnie w trakcie réznego rodzaju dyskus;ji i debat. I mam nadzieje, ze praca takiego
Instytutu doprowadzi do sytuacji, w ktorej te parady bedg miaty wytacznie charakter historyczny, nie
bedzie nowych tablic dodawanych w Grobach Nieznanego Zotierza. A moze w pewnym momencie
one wreszcie przestang by¢ potrzebne. Sg nie potrzebne moim zdaniem juz w tej chwili, ale chodzi o
swiadomo$¢, swiadomos¢ ludzi. Masy turystow, ktorzy z dzieémi - trzeba pamigtac o tym, ze te
symboliczne struktury sg odwiedzane przez wszystkie pokolenia. Rodzice wyjasniaja dzieciom,
opowiadaja, dodajg swojg narracje. Caty czas jak gdyby powiela si¢ to wspotzycie z pomnikami, jako
rzecz naturalna i przygotowywanie si¢ do ztozenia ofiary z wlasnego zycia na ottarzu ojczyzny, czy
wodza, czy jakiegos$ obiektu mitosci zbiorowe;.

Jozef Robakowski

Moje losy, co do wojny i do problemu wojny sa na tyle ciekawe, Ze urodzilem si¢ jeszcze
przed wojna, ta IT Wojna Swiatowa. Miatem pot roku, jak méj ojciec wybrat si¢ whasnie na
wojng, byt utanem i wybrat si¢ walczy¢ nad Bzura. Byla to taka wojna z gruntu, mowiac
szczerze, przegrana. O tym mi moja mama opowiadala. Byla to dla niej bardzo nieciekawa



sprawa, bo zostawit dwoje dzieci i1 poszedt sobie, jak ona moéwita ,,na wojenke”. 1juz 21
wrzesnia nie zyl, takze bardzo szybko przestat by¢ tym Zolnierzem. Ta sprawa ciggneta si¢
wiasciwie przez cate zycie, bo co jeszcze ciekawe, zostawil mi taki album. Jeden jest
albumem rodzinnym, a drugim byt jego takim albumem o wojskowosci. To dziadek narzucat
takg sytuacje, wszyscy jego synowie, a byla to trojka, od dziecka juz chodzily te dzieciaki w
mundurach i tam sg takie wlasnie zdj¢cia. Ten album bardzo czesto przegladatem i mdj brat
starszy jako$§ wszedl w sytuacje tej militarnej sprawy, natomiast ja, jak on juz pozniej, po
wojnie bawit si¢ jakimi$ Zolnierzykami, to mnie, jako dziecko juz szlak trafiat, Ze on si¢ tym
bawi.

Mieszkali$my w Gdyni i tam tez mozna byto w takich mieszkaniach, ale tez pod réznymi
murami znalez¢ bron i on gromadzit t¢ bron w mieszkaniu. Miat jakie§ automaty, jakie$
karabiny, no i mnie ta sprawa nigdy nie bawita. Wyrostem i mnie dalej nie bawi, bo w swojej
pracy takiej artystycznej odnosze si¢ czgsto do militaryzmu, ktéry wlasnie nie cierpig. Ale tez
jeszcze byt jeden powdd, bo wychowywalem si¢ w domu dziecka, takim biednym domu
dziecka matym w Tucholi i tam panowata taka powojenna musztra, czyli wszystkie czynnosci
odbywaly si¢ poprzez jaki$ gwizdek, dzwonek, poprzez takie marszruty. Wszyscy
wychowankowie marzyli zeby zosta¢ zolierzami, albo policjantami, milicjantami i ciagle
takie co$ byto. W sportowej takiej dziatalnosci tez odzywaty sie ciaggle te musztry. Uciekalem
zawsze z tych kolonii, z tych obozéw réznych. Mama mnie zabierata, bo nie mogtem tam
Scierpie¢ wlasnie tej sytuacji. No i kiedy dorostem tym bardziej widzialem bezsens tej wojny,
jako takiej. Jeszcze przeciez wychowywalismy si¢ w socjalizmie, tez w jakiej$ takiej sytuacji
wojny. Te pickne radzieckie filmy, ktore stawity zwycigstwa. To robili wybitni rezyserzy,
wiec to wygladato, ze to jest takie pigkne i takie skuteczne. Tym bardziej nabieralem takiej
rezerwy do tej sprawy i kiedy nastal stan wojenny, to juz z cata takg waga zabralem si¢ za ten
temat. Jeszcze wczesniej zrobitem taki film 6 000 000 , to bardzo wczesny film, to byt moj
pierwszy film, to byt 62 rok i tam tez problem 6 milionéw, czyli problem tez tej wojny
nastapit. To w jaki$§ sposob zinterpretowatem, bardzo sprytnie, takim materiatlem found
footage-owym, czyli taka sktadanka. Wtedy to byta taka mozliwos¢ zebrania takich tasm
znalezionych, czyli nawet to jest jeden z pierwszych takich filmoéw w Polsce found footage-
owych. On w tej chwili funkcjonuje, jest pokazywany na réznych festiwalach i budzi podziw,
ze powstal tak wczesnie, tam sg tez sprawy holocaustu, a w 60. latach o tych sprawach si¢ nie
mowito, mozna bylo tylko amatorskim sposobem wlasnie to zrobié.

| kiedy ten stan wojenny si¢ pojawia zabrano nam mozliwos¢ fotografowania na zewnatrz, bo
kto mial aparat na ulicach, to byto zabierane, albo kamerg tym bardziej. Wigc mozna byto
wszystko robi¢ w domu, czyli takim sposobem prywatnym, ja to nazwatem Wiasne kino i
obserwowalem po prostu telewizor, ktory byt wlaczony non stop. W tym telewizorze dziaty
si¢ bardzo rdzne, dziwne rzeczy i1 robitlem takg jakby kronike, kronike tego czasu, poprzez
obraz z telewizora, obraz i dzwigk. I to byly niesamowite materiaty, one byty na bardzo rézne
tematy. [ ten militaryzm rozkwital, jako ze to byto wiasnie co$, co nalezato stawi¢. Glownie
stawi¢ trzeba byto Armi¢ Radziecka, jako ze oni maja te wielkie uroczystosci, 9 maja parady -
fantastyczne parady §wiatowej jakos$ci, gdzie chwalili si¢ tym sprzgtem, chwalili si¢ tym
niestychanym sukcesem, wygraniem wojny, gdzie stracili par¢ milionow ludzi, ale ci ludzie
nie za bardzo byli dla tych wodzéw wazni. I ten taki caly socjalizm byt tez taki uzbrojony.
Przechodzilem takie rozne sytuacje wtasnie, gdzie ten militaryzm coraz bardziej byt dla mnie
odrazajacy. I przyszedl taki moment, ze wlaczytem te problemy do swoich prac. Na ogo6t nie
zajmowalem si¢ takimi powaznymi tematami, jak wojna. Wiedziatem, ze w takim amatorskim



ruchu tego si¢ dobrze nie zatatwi, ale okazuje si¢, ze znalaztem jaka$ konwencje, ktora
pozwolila mi na zrobienie jakich§ dwdch — trzech takich waznych filméw na ten wlasnie
temat. I to juz takim przymruzonym troch¢ wszystko okiem, sarkastycznie traktowatem.
Dobieratem material w ten sposdb zeby to, mimo tego prymitywnego warsztatu, jednak byto
bardzo przekonywujace. I takim moze najbardziej przekonywujacym filmem, takim filmem
video, jest Sztuka to potega, czyli taka parada wojskowa na Placu Czerwonym, ktoéra odbywa
tam taka pompatyczng, okazjonalng sytuacje na czes¢ tej stawy radzieckiego wojska, ich
zwycigstw, z olbrzymim oprzyrzadowaniem, z pokazem takim mi¢dzynarodowym, gdzie na
trybunach sg nie tylko ich wodzowie, ale i wodzowie z catego $wiata. Byta to fantastyczna
okazja do podejscia takiego krytycznego do tej sytuacji.

Jeszcze wcezesniej robitlem taki materiat niesamowicie ciekawy, bo dotyczacy pogrzebu
Brezniewa, ktory dla mnie byt totalnym zbrodniarzem. I jego pogrzeb taki konwencjonalny,
bo te pogrzeby odbywaty si¢ w takiej formule konwencjonalnej, nakrecitem na poklatkowym
takim materiale, czyli przyspieszytem ten jego pogrzeb, t¢ pompatyczng sytuacje w takim
tempie przyspieszonym. Kiedy to realizowalem balem si¢ obejrze¢ ten materiat, bo
wiedziatem, ze to bedzie jaka$ taka sytuacja bardzo dwuznaczna. Kiedy ten film zaczatem
pokazywac¢ okazalo si¢, ze on ma olbrzymie znaczenie, ze on jest takim dokumentem czegos,
co juz chyba nigdy wigcej nie nastapi. Czyli taki upiorny pogrzeb, ktéry w przyspieszonym
tempie budzit takie zniecierpliwienie i cze¢sto taki protest roznych ludzi nawet, bym
powiedziat, z terendw sztuki. Ja pamigtam, ze Ryszard Stanistawski, dyrektor Muzeum Sztuki
w Lodzi na poczatku, jak obejrzat ten film mowit, ze niewolno czego$ takiego zrobi¢, ze to
jest mimo wszystko cztowiek i niewolno obsmiewac takiej sytuacji, jak pogrzeb. Ale
przyszedl moment, ze ten film uzyskat takg renome czego$ bardzo waznego, takiego
niesamowitego, sarkastycznego dokumentu i on sam ten film kupit do Muzeum Sztuki i kiedy
byla taka wielka wystawa zbiorow Muzeum Sztuki w Zachecie ten film, jak najbardziej tam
byt reprezentowany. On byt reprezentowany jeszcze w roznych innych sytuacjach.

Z tymi dwoma filmami bytem, pamigtam w Rydze na takim festiwalu, gdzie kiedy
pokazywalem ten Pogrzeb Brezniewa wyszty nawet jakies$ takie panie z kuchni, byto dla nich
to co$ tak wstrzasajacego, ze ja w ten sposob potraktowalem t¢ wybitng postac.

Potem te filmy tez pokazywane byty na takim biennale w Moskwie, gdzie tez budzity
sprzeciw, ale i w jaki$ sposob olbrzymie uszanowanie.

Kiedy te filmy poszly w ruch, jeszcze mialem taka przygode bardzo ciekawg z tymi filmami.
Miatem takg godzing w niemieckiej telewizji, jeszcze w tej telewizji zachodniej, jak to byty te
czasy Niemiec Zachodnich 1 godzina to byto bardzo duzo dla artysty, to byt caty taki wieczor
dla mnie i naturalnie chcialem koniecznie pokazac¢ ten film Sztuka to potega. Zebrato si¢ tam
takie duze bardzo gremium. Oni dtugo dyskutowali i orzekli, Ze ten film nie moze by¢
pokazany dlatego, ze tam wystepuje¢ zespol Laibach, ktory $piewa, po niemiecku w dodatku,
takg znang piesn rockowa. I po tych dyskusjach wycofano ten film, po dtugich dyskusjach. Mi
tam powiedziano co$ takiego, kiedy ja si¢ dopytywalem dlaczego wytaczono ten film, oni
powiedzieli, ze taki film moégt tylko zrobi¢ Polak, ktory wtasnie watpi w te zachodnig strong i
watpi w te wschodnig strong. I faktycznie to jest co$ takiego we mnie, ja watpi¢ w ten
militaryzm i w te dwie strony — i na lewo i na prawo — czyli po prostu wolatbym Zeby nigdy
juz taka sytuacja nie nastgpita.



Alicja Karska & Aleksandra Went

Alicja Karska- Pierwszg fotografi¢ do tej serii Biesy wykonaly$my czternascie lat temu
podczas pracy nad innym cyklem prac po$§wigconych rowniez ..

Aleksandra Went- Lotnictwu.

A.K.- Lotnictwu, tak. Wtedy koncentrowaty$my si¢ na pilotach, ktérzy ¢wiczyli akrobacje
tuz przed lotem i uwieczniaty$my ten moment przygotowania ich - piloci, ktérzy ¢wiczyli
sekwencje ruchéw, sekwencje figur akrobatycznych, ktore za moment mieli wykonaé w
powietrzu. I to byta seria filmow. I wtedy tez powstat taki szeroki ,,szkicownik”, bo
szukaty$my réznych watkow i tematéw zwigzanych z lotnictwem i1 wtedy tez powstawaty
pierwsze nasze zdj¢cia pomnikéw lotniczych. Szukaty$my koncepcji. To nie byto tak, Zze
poszty$my tam 1 od razu wiedziaty$my, jak te zdjecia maja wygladaé. Po prostu
dokumentowaty$my te obiekty i w pewnym momencie jedno ze zdj¢¢ wyszlo nieostre,
wlasnie takie poruszone. Od razu zobaczyly$Smy tam ten lecacy samolot. I ten przypadek
zostal momentalnie zauwazony i powtorzony wielokrotnie, wigc pierwsze ze zdje¢ byto
wykonane w Babich Dotach czternascie lat temu, no i zostawitySmy to na wiele, wiele lat.

A.W.- Tak si¢ wlasnie zaczeta ta praca, ze jezdzitySmy po roznych miejscowosciach szukajac
takich pomnikéw samolotow, zazwyczaj wojskowych. W naszym zakresie zainteresowan
wlasnie byty samoloty wojskowe, ktore stawiane byty jako atrakcja na osiedlach w Polsce,
czy na jakich$ skwerach. Dla starszych ludzi to bylo wspomnienie takich mrocznych dni
wojny, a dla dzieci byta to duza blaszana zabawka. I tak zaczetySmy fotografowac te pomniki.

A.W.- Kiedy wrocity$my po latach do pracy nad tym projektem, to takim poczatkiem byta
mysl o tym, co teraz si¢ dzieje na Swiecie, czyli ta sytuacja inwazji Rosji na Ukraing. I te
samoloty-pomniki nagle staty si¢ takim ...

A.K. -Znowu ozyty.

AW. — One ozyly, tak. Znowu staty si¢ symbolem wojny, znowu przychodzi na mysl obrona,
cierpienie ludzi, ktore dzisiaj, w dzisiejszych czasach jest tak bardzo nierealne, a jednak jest i
to si¢ powtarza. Wigc one nabieraja znowu takiego bardzo symbolicznego ..

A.K — Bardzo realnego znaczenia.

A.W. — Znaczenia, tak.

A.K. - Znéw sg bronig i znodw leca. Tak i ta niewinna perspektywa dzieci, dla ktérych byto to
atrakcja 1 zabawka. Kazdy z nas ma takie zdjecie, gdzie albo przed czolgiem, albo przed
czolgiem stoi 1 to byla

A.W. — To byla taka atrakcja, zabawa.

A K. Tak. Czg$¢ tozsamosci tez. W tym momencie te samoloty ruszyty. Ale ja tez pamigtam
taki moment, jak wybuchta wojna w Ukrainie i doniesienia do Polski dochodzity o tym, jaki
sprzet jest uzywany ponownie w tej wojnie, ze to byt znowu powr6t do przesztosci - taki
mroczny powrot do przesztosci - Ze ten sprzet, ktory przelezat tyle czasu w hangarach i byt na



szczeg$cie nieuzywany, w tym momencie znowu zostat odgrzebany, ze tez forma tej wojny
byta taka — jest — taka archaiczna, ze ten sprzgt. Chociaz teraz to juz si¢ zmienito, bo
rzeczywiscie wyscigi zbrojen juz dogonity sytuacje i juz teraz sg najnowoczesniejsze sprzety
po obu stronach, ale te poczatki byly dramatyczne wtasnie tez przez te doniesienia, ze znowu
ten sam sprzet, ktory byl juz pomnikiem jest ponownie u uzywany.

A.W. — Te zdjecia sg zrobione na dlugim czasie. Sg poruszone, nieostre celowo, tak zeby
sprawiaty wrazenie ruchu, jakby znowu mialy lecie¢.

A.K. — Dla mnie tez jest tutaj bardzo ciekawg sytuacjg uzycie tego aparatu, ktory zatrzymuje
moment i tg sytuacje stabilizuje, a tutaj dzigki fotografii - ona nadaje ruch temu obrazowi,
wigc jest tez takie zupelne odwrdcenie tego medium.

AW. — Tytul Biesy w ogole pochodzi od samolotu, ktory rzeczywiscie tak si¢ nazywat. Byt
samolot wojskowy o0 nazwie Bies.

A.K. — Tak, oczywiscie tez podchwycilySmy symbolike¢ tego stowa 1 znaczenie dla naszej
kultury 1 naszego kregu kulturowego, ze te Biesy i mrok tego stowa gdzie§ uwolnil si¢
ponownie po latach.

A.W. - One s3 takie bardzo aktualne teraz, w tych czasach. Tez pod wzgledem takim, ze one
stoja na tych cokotach, sg zatrzymane - chciatyby jakby poleciec, ale stoja - wigc jakby cata ta
sytuacja taka miedzynarodowa tez. Pokazuja takg trudno$¢ w ogdle w $wiecie wlasnie
pomocy Ukrainie, jak to zrobi¢, ze to sg takie ruchy, czasami wydawaloby si¢ , znaczy teraz
to jakos idzie, ale wcze$niej to byto bardzo duzo ciszy i1 zastanawiania si¢, jak wlasciwie
reagowac. Wigc to jest taka pomoc stojaca troche.

AW. — Pierwszy samolot, ten w Babich Dotach, w Gdyni jest takim obiektem, ktory stoi do
dzi$, na osiedlu mieszkaniowym, wsrod blokoéw. To taki bardzo dziwny obrazek — nagle stoi
mig¢dzy blokami taki pomnik na cokole, lecacy.

A K. Ale w ogdle duzo tych pomnikéw w naszych pracach jest, bo 1 tez ta praca z Muzeum 11
Wojny Swiatowej. To tez byt taki moment, ze my mieli§my by¢é tym pokoleniem, ktore wojne
juz oglada w muzeach i na pomnikach. I tak miato by¢ juz. A w tym momencie ta historia
kolejny krag zatacza.

AW — Z tg pracg z Muzeum IT Wojny Swiatowej, to wiasnie jest tak blisko bardzo, bo tam tez
wykorzystywaly$Smy fotografie z biatym misiem, z ktorym ludzie fotografowali si¢ na tle ruin
Gdanska. Wigc ten mi$ tez byt takim motywem zabawy jakiej$, zabawki. Podobnie jest z tymi
samolotami, ze one tez mialy by¢ takg atrakcjg na zawsze. Nie mialy by¢ niczym wiece;.
Zawali droga, albo zabawkga dla dzieci.

A.K. - W tej pierwszej sekwencji, wlasnie tego oryginalnego czarno-biatego zdjecia byty
ruiny Gdanska i grupa artystow z biatym misiem, ktorzy fotografowali si¢ na tle ruin. A my
zrobily$my po latach zdjecie naszych przyjaciot artystow - ten biaty mis sobie lezat gdzie$
tam jako znak, jako nawigzanie do tamtej sytuacji — na tle budujacego si¢ Muzeum II Wojny
Swiatowej w Gdansku. Te konstrukcje nowego gmachu nawigzywaty bardzo mocno do tych
szpiczastych ruin Gdanska. I tez mieliSmy by¢ tym pokoleniem, ktore bedzie w ten sposdb
wojne wspominac.



A K. — Ta sytuacja miata by¢ juz sytuacjg pomnikow3 i tak ja odbieratam. Mowily§my tu o
tym, ze jest to atrakcja dla dzieci. Mowity$Smy o tym, ze

A.W. — O blaszanym samolociku.

A K. Tak o blaszanym samolociku. O tym, ze mogly by¢ postrzegane, jako zawalisko w
pieknej architekturze, czy w ogole w przestrzeni publiczne;.

AW. — Tak. Mogliby$my si¢ denerwowac, ze one tam sg i w ogole po co.

A.K. —Mozemy o tym dyskutowac i te wszystkie problemy byty bardzo niewinne do tego
momentu.

A.K. — Tak mialo by¢, ze to miato by¢ tylko zdjeciem w albumie z rozchichranym dzieckiem
przed samolotem. Cala ta historia miata by¢ zamknigta w tych pomnikach, a ona znowu ozyta,
znowu jest aktualna.

Jarostaw Kozlowski

W 1999 roku rozpoczatem seri¢ prac, instalacji, ktore taczyto pojgcie standardu. Pierwsze, to byto na
wystawie w Galerii Matt’s w Londynie. Nazywata si¢ ta praca Standardy europejskie. Pozniej byty
Standardy europejskie. Wersja polska w Galerii AT, w Poznaniu. Kolejne w Brnie, Standardy
europejskie. Wersja czeska. Pozniej Standardy amerykanskie. \Nreszcie Standardy afrykanskie. Wersja
postkolonialna.

Punktem wyjscia tej ostatniej pracy byly moje dwukrotne obecnosci w Zambii, w Lusace, gdzie
uczylem studentow wiasnie afrykanskich, zambijskich. Dla mnie byto to najbardziej chyba istotne
doswiadczenie pedagogiczne. Znakomite rezultaty z tego wyniknely, z tych dwukrotnych warsztatow,
ktore tam prowadzitem.

Obecnos$¢ w Afryce, w Zambii, w Lusace byla dla mnie niezwykle inspirujaca i cickawa w tym sensie,
ze zawsze marzytem o Afryce.

Jednym z wielu problemow, ktore dyskutowalismy ze studentami, byta kwestia ich statutu
spolecznego, ich obecnosci w §wiecie.

Chodzac po Lusace zauwazytem, Ze istnieje tam radykalna dwojako$¢ obecnosci cztowieka, to znaczy
sa niezwykle bogate domy biatych jeszcze kolonistow, ktorzy pozostali w Zambii, otoczone zawsze
bardzo szczelnymi, bardzo wysokimi, czg¢sto podtaczonymi do elektrycznosci ptotami. A z drugiej
strony bylo bardzo wiele kartonow na ulicy - kartonow przy drzewach, kartonow przylepionych do
$cian, ktére byly domami afrykanskimi.

To w jakims sensie zainspirowato wlasnie realizacje¢ tych Standardow afrykanskich w wersji
postkolonialnej. Praca, ktora sktada si¢ z masek afrykanskich, ze zdje¢ tych otoczonych murami
doméw, patacéw niekiedy, bylych kolonizatorow.

Oraz z filmu nagranego na wideo.



W 2011 roku przyszto mi do glowy, ze musze zrobi¢ jakas prace, ktora dedykowana jest Afryce.
Powstaty Standardy afrykanskie. Wersja postkolonialna, w ktérej przypominatem sobie i
realizowatem w pracy to, co drastycznie dotknegto mnie, gdy bytem, gdy pracowalem w Zambii.

Przywioztem z Lusaki sporo masek afrykanskich, ktore podarowano mi, zazwyczaj byty to dary
wynikajace ze znakomitych kontaktow, jakie nawigzatem z Zambijczykami, z tymi studentami i z
innymi osobami, Afrykanami. I te maski postanowitem uzy¢ wtasnie do tego, do kolejnej instalacji
zwigzanej wlasnie ze standardami.

Jest to praca o hipokryzji. Hipokryzji biatego cztowieka. Jest to praca o arogancji biatego cztowieka.

Dotyczy hipokryzji, ktora wyraza si¢ w narzucaniu pewnych standardow kultury europejskiej,
zachodniej.

Ta praca nie byla ironiczna. W przeciwienstwie do tych, o ktérych wspomniatem wczeéniej,
Standardy afrykanskie byty dosy¢ ponure. Sktadaly si¢ na nig zdjecia tych obiektow odsunietych od
zycia zambijskiego, tych zamknigtych enklaw biatego cztowieka. Sktadaly si¢ na to rowniez maski
afrykanskie i figury afrykanskie, ktore byty dla nich pelne znaczen. Te znaczenia sa obecne w tych
maskach, w tych figurach. I konfrontowane z tymi enklawami bialego cztowieka byty drastycznie
prawdziwe.

Ta praca nie jest nostalgig. Ta praca nie jest holdem, a jest jedynie stwierdzeniem faktu. Faktu
dewastacji kultury afrykanskiej przez biatego cztowieka, ktory narzuca jemu standardy, ktore nie sg
ich standardami. Czego wyrazem sa te maski, czego wyrazem sg te figurki, ktére mowig o ich
kulturze, pozbawionej calej tej hipokryzji, ktora zwigzana jest z kulturg europejska, czy z kultura
zachodnig.

W jakims sensie jest dedykacja. Dedykacja adresowana wlasnie do Zambijczykow, do Afrykandw.

A reszta nalezy do tych, ktorzy ta prace ogladaj.

Natalia Brandt

Myslac o malarstwie i nie mam na mysli jedynie malarstwa wspolczesnego uswiadomitam
sobie, ze wsrod wielu prac, ktore ogladatam, czy ogladam najbardziej interesuja mnie te
obrazy, ktore w jakims$ sensie wykraczaja poza to, co widzialne, poza wlasng urode, poza
perfekcyjne przedstawienie. (A) Dostrzegam w nich co$, co mozna by byto nazwaé
sumieniem obrazu. Metafora sumienia obrazu pozwolita mi na etyczne warto§ciowanie
przedstawien artystycznych, ktore odnoszg si¢ do negatywnych aspektow rzeczywistosci,
trudnych do zobrazowania.

Szczegolnie w czasach, gdy epatujace drastycznymi newsami, drastycznymi obrazami media
znieczulaja naszg wrazliwos$¢ na to, co wcigz zdarza si¢ w rdéznych zakatkach swiata. To, co
zdarza si¢ w roznych zakatkach $§wiata, mam na mysli tutaj szczeg6lnie akty okrucienstwa i
przemocy wszelkiego rodzaju. Dotychczas powstato czternascie prac, obrazoéw wykonanych
technikg akrylu na ptétnie. Kazdemu z obrazow towarzyszy oprawiona pocztowka z
rysunkiem na szybie. Ptotna zostaty pokryte warstwa wydrukéw fotograficznych
dokumentujacych drastyczne wydarzenia, do ktorych danych obraz si¢ odnosi, ktoremu w



jakims sensie jest dedykowany. Punktem wyj$cia byty kolekcjonowane przeze mnie banalne
widokowki z roznych stron §wiata. Miegjsca, z ktorych one pochodzity nie byly przypadkowe.

W ktorym$ momencie zostaly one naznaczone ztg pamigcia i to stanowito o.., to byto kluczem
do ich wyboru. Kolejng czynnoscia byt wybér fragmentu z, na przyktad skrawka ziemi z
wizerunku na pocztowce, ktory nastepnie fotograficznie powigkszalam do granic czytelnosci,
do granic rozpoznawalnosci 1 jako taki stawal si¢ motywem do dziatan malarskich na
powichrzeni obrazu w réznym stopniu zakrywajacym udokumentowane na fotografiach
drastyczne sceny przemocy, zniszczen i okrucienstwa. Ten akt malarski nazwatam najpierw
zakrywaniem, przystanianiem, zacieraniem, a finalnie zaslepianiem, ktérego funkcja byta
czynno$¢ ochrony przed udokumentowanym na fotografiach, na dokumentach
fotograficznych realnym §wiatem w jego najciemniejszych odstonach.

Celownik, ktory uzywam do wyboru fragmentu z pocztowek, fragmentu z wizerunkow z
pocztowek nawigzuje do obiektywu aparatu. Do obiektywu aparatu, ale tez do takiego
celowania przypadkowego tez czgsto w miejsce i celowania tez, w takim metaforycznym
sensie, miejsca, zdarzenia, do ktorych si¢ odnosze i zdarzenia na przestrzeni historii te
najbardziej okrutne, czesto po prostu sa .. celuja w przypadkowe miejsca i dotykaja ich.

Zaden z obrazéw chyba, moze poza jednym wyjatkiem, nie zakrywa w zupetnosci tych
wizerunkow 1 ...bo nazwatam ten cykl zaslepianiem, natomiast nie da si¢ ochroni¢ tez
poprzez obraz naszej tez takiej pamieci tych obrazoéw, ktére w gruncie rzeczy w nas sg i
czgsto to sg bardzo ikoniczne wizerunki, poniewaz tez odnosze si¢ do bardzo takich
spektakularnych wydarzen. Takze nigdy nie jest to zakrycie w stu procentach. Moze poza
dwoma przypadkami, ale to tez mialo jakie$ tam swoje uzasadnienie. Takze te obrazy tez nie
udajg takiej totalnej protekcji. To jest mys$le niemozliwe ze wzgledu na to, co si¢ dzieje, czego
jestesmy swiadkami, czego doswiadczamy i co si¢ zdarza wlasnie, tak jak wczes$niej
wspomniatam, ustawicznie w réznych zakatkach swiata. Oczywiscie za kazdym razem, gdy
ten fragment wybrany z pocztowki ulegt duzo wiekszej transformacji to wptywato
kazdorazowo na jakby t¢ finalng warstwe, skorg ochronna, pewnego rodzaju, no wiasnie
protekcje. Tylko tutaj pojawia si¢ tez pytanie, czy to jest protekcja naszego spojrzenia, czy tez
wlasnie tego obrazu, tego co si¢ dzieje wewnatrz, tego co zostalo nasycone przeze mnie
poprzez przywotanie, poprzez nadanie tej pierwszej warstwy takiej bardzo okrutnej i....
Takiej najbardziej realnej, powiedzialabym, ktorej w zaden sposob nie da si¢ wymazac.

Ryszard Wasko

Jak mysle, powszechnie chyba wiadomo, ze w 2003 roku rozpoczeta si¢ wojna w Zatoce
Perskiej, ktora byta odwetem za atak na World Trade Center w Nowym Jorku. I Stany
Zjednoczone sformutowaty takg koalicj¢ migdzynarodowa wojsk i zaatakowaty Irak pod
pretekstem tego, ze Irak posiada bron atomowg. Co oczywiscie bylo ktamstwem. Taka
ciekawostka dla mnie byto to, ze wprowadzono po raz pierwszy nowg technologi¢ polegajaca



na tym, ze zoklierzom zainstalowano na helmach takie specjalne kamery mate wideo. Ten
atak si¢ rozpoczat si¢ w nocy. Te kamery przesytaty bezposrednio relacje do stacji
telewizyjnych, gtéwnie chyba do CNN. Ja siedzialem po nocach, bo to byta ta technologiczna
nowos¢ polegajaca na tym, ze mozna byto obserwowac lini¢ frontu bezposrednio. Takze to
byto dosy¢ dramatyczne i ja siedzialem po nocach, ogladatem te transmisje i robitem zdjecia
ekranu telewizora, tych transmisji, tak do swojego archiwum. I pdZniej czytalem rézne
gazety, bo wszystkie media relacjonowaty o tym, o tej wojnie. I interesowato mnie to, Ze...
zaciekawilo mnie to, ze po prostu byly rézne relacje, z réznych zrodet o tej samej wojnie,
ktora widzialem na ekranie. I zastanawialem si¢ kto méwi prawdg, gdzie tu jest klamstwo, a
gdzie tu jest prawda. I postanowitem poddac te relacje prawda-ktamstwo takiej, nie wiem,
analizie w postaci tej pracy, ktora si¢ nazywa ,,War Games”, albo inaczej ,,Ktamstwa”.
Zrobitem taki zabieg, wpadtem na taki pomyst, zeby odwroci¢ wszystko, ze ten negatyw
fotograficzny, ktoéry miatem, bo to byta kamera analogowa, zrobitem odbitki na ptétnie, te,
pozytywowe i1 postanowilem odwrécié sytuacje i zrobi¢ negatyw w obrazie olejnym, to
Znaczy bytla taka sytuacja, mozna to sobie wyobrazi¢, ze ten obraz olejny jest negatywem dla
tego zdjecia, ale w istocie mozna by to byto zrobi¢ na papierze fotograficznym, ale nie z
obrazu olejnego, ktory jest negatywem, zrobi¢ takg samg odbitke pozytywowa na ptotnie. To
jest nie mozliwie. | to zrobilem 1 postawilem takie pytanie, ktore z tych obrazow jest
prawdziwy, a ktory fatszywy. Ta relacja wtasnie prawda-ktamstwo, bo ja sam na przyktad, jak
tu patrze to si¢ zastanawiam, ktory niesie prawd¢ w sobie — to jest prawdziwe i to jest
prawdziwie. Tylko tyle, Ze obraz olejny nie moze by¢ negatywem dla tej odbitki
pozytywowej, ktora tez byta prawdziwa. I doszedlem do takiego absurdu w tej pracy.

No wigc jedna rzecz tu jest jeszcze, ktorej nie dodatem, ze ta relacja w ktorag ludzie wierza,
ktéra po prostu media przekazuja, czy w ogole politycy i tak dalej, w ktorg kazg ludziom
wierzy¢ i tak si¢ dzieje, ze ludzie wierza w to co mowig. Ta praca pokazuje to jak tatwo
manipulowac cztowiekiem. To jest istotna rzecz w tej sprawie.

Ja oczywiscie mialem tych zdokumentowanych zdj¢¢ z tego monitora, wtedy z tych
transmisji, bardzo duzo, cate archiwum mialem. Po prostu to byto fascynujace, pierwszy raz
ogladatem na Zywo wojng, tam gdzie§ bomby spadaja, tutaj zabijaja ludzi i tak dalej, byto to
wstrzasajace. Ale postanowitem ograniczy¢ to do takiego zamknigtego wydarzenia i
namalowalem chyba, zrobilem, nie wiem, sze$¢ chyba prac, nie pamigtam w tej chwili. Jedna
jest zniszczona, przez przypadek. Tutaj sg tylko trzy takie zestawienia. Jakby taki opis tej
catej sytuacji. Wydawato mi si¢, ze powielanie tego jest bez sensu. Wystarczy to zamkna¢ w
jednym takim zestawie 1 to bedzie w porzadku.

Takze tez ta praca, uwazam, ze jest dalej aktualna, bo nic si¢ nie zmienito. W tej chwili na
$wiecie prowadzi si¢ okoto piecdziesigciu wojen. Roznych, nie tylko w Ukrainie. Czyli to
dalej trwa, nic si¢ nie zmienia. Chociaz najbardziej artysci sa wrazliwi i oni wytapuja to
wszystko, mowig o tym. Nic z tego nie wynika. Dalej ludzie poddaja si¢ tej manipulacji, tym
ktamstwom. Ja mysle, Ze najwyzszy czas z tym skonczy¢ po prostu. Zeby ludzie si¢ obudzili i
spojrzeli na te rzeczywisto$¢ taka, jaka ona naprawde jest. Dlatego bardzo ceni¢ t¢ prace. Nie
lubie sobie méwi¢ komplementdw, ale mysle, ze ... Praca, ktora si¢ nie starzeje staje sie
wazna.






